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Fundacié Marguerida de Montferrato



Les fotografies que configuren I'exposicio de Paula Artés, Fuerzas y Cuerpos, a la Fundacio
Marguerida de Montferrato, donen testimoni de dos fets que s’interrelacionen entre si en
un esdeveniment Unic —en una narracié que s’estén a través d’una historia a la que no

podem accedir-.

El primer d’aquests dos fets queda registrat mitjancant la materialitat del que s’ha
fotografiat: dependéncies, simbols, mobiliari, ordinadors, roba, objectes personals,
maquinaria, vestits especials per a treballs especifics... coses que, en definitiva, conformen
paisatges valids i suficients per ells mateixos, pero paisatges que criden I'atencié per la
seva buidor, alhora que donen proves evidents que estaven habitats moments abans de
cadascuna de les fotografies que Paula Artés va fer d’aquells llocs.

Llocs buits que, degut a la percepcid obtinguda a causa del que evidencia cadascun d’ells de
ser I'escenari d’una activitat que per algun motiu desconegut ha quedat suspesa i també al
pressentiment que una mica després d’haver estat fotografiats tornaran a ser ocupats pels
qui alla i fins aquell moment venien desenvolupant la seva feina, fan pensar, per exemple,
que les imatges d’alguna de les persones que apareixen a les fotografies fotografiades per
Paula Artés revelen allo que falta: els homes i les dones que, possiblement, van ocupar
abans, o ocuparan quan la fotografa amb la seva camera se n’hagi anat, aquests espais.

L'abséncia d’aquestes persones, que intuim ocultes, mentre es produeix la fotografia, és el
segon fet del qual dona testimoni I'obra de Paula Artés: la invisibilitat: allo que no veiem,
perd que en l'existéncia del qual hem de creure precisament per la seva qualitat d'invisible
i que les seves fotografies certifiquen amb absoluta precisid en capturar i fixar allo qué és.

Vist tot el que mostra Fuerzas y Cuerpos, podria ser que entenguéssim que |'abans
esmentada inaccessibilitat a aquest Unic succés es degui, en aparenga, a la impossible
correlacié entre la materialitat i la invisibilitat del fotografiat, perd precisament és
la connexid entre ambdues el que estableix I'estranya i de vegades quotidiana relaci
que sempre existeix entre allo activat i allo activador. Aquest fonament potser podria
ser l'esséncia de Fuerzas y Cuerpos de Paula Artés: el cos (la materia) activat per la
forga (l'invisible) que conté, com a mitja (maquina, sistema, cos, individu, societat...) per
produir la conseqléncia tangible de la voluntat que els uneix.

Des de la Fundacié Marguerida de Montferrato agraim a Paula Artés aquesta exposiciod,
Fuerzas y Cuerpos, que no mostra el que la invisibilitat no deixa veure, pero si, allo que és.
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La importancia de nada
Cristina Goberna Pesudo

Julio 2023, Barcelona



INTRODUCCION

En la coleccidn de fotografias que componen la obra Fuerzas y Cuerpos de la artista Paula
Artés, parece a primera vista que no hay nada: Se presentan una serie de espacios ge-
néricos vacios de personal, que en principio podrian pertenecer a una amplia coleccion de
usos diversos sin especificar.

Sin embargo en cuanto vemos las fotografias en su conjunto, apreciamos que el mensaje
estad tanto dentro de las imagenes como fuera. Es mas, sus ausencias estan llenas de
intencidn. De hecho, podemos afirmar que la obra Fuerzas y Cuerpos se enmarca en la
tradicion artistica de la “ausencia” o “borrado” como material con significado de la obra.

“Un coup de dés jamais n‘abolira le hasard”, Marcel Broodthaers, 1969

La ausencia o borrado como instrumento constituyente de obras de arte ya sea plasticas,
de literatura o cine, tiene una larga trayectoria histérica. Podemos citar a Marcel Broo-
dthaers cuyo trabajo en algunas obras estad construido sobre cimientos no ambiguos de



referencias conocidas o errores, que transforma de forma que el espectador tenga que
hacer un ejercicio de interpretacion. En Un Coup de dés Jamais N’abolira le Hasard, toma
el libro del mismo nombre del poeta simbolista Stéphane Mallarmé publicado en el afio
1897 y tacha su texto conservando el disefio de las paginas. El resultado evoca a los do-
cumentos oficiales hechos publico por parte de los gobiernos para que no quede revelada
informacion que consideran peligrosa, confidencial o que puede poner en riesgo la segu-
ridad nacional.

La obra Fuerzas y Cuerpos actua de forma similar, al sacar de la escena la informacion mas
simbdlica, es decir, a los usuarios de los espacios que retrata y fotografiar una coleccion de

lugares vacios extrafiamente familiares.

IMAGINARIOS LLENOS

“Los caballos negros son.
Las herraduras son negras.
Sobre las capas relucen
manchas de tinta y de cera.
Tienen, por eso no lloran,
de plomo las calaveras.
Con el alma de charol
vienen por la carretera.
Jorobados y nocturnos,
por donde animan ordenan
silencios de goma oscura

y miedos de fina arena.
Pasan, si quieren pasar,

y ocultan en la cabeza

una vaga astronomia

de pistolas inconcretas.



()

La ciudad libre de miedo,
multiplicaba sus puertas.
Cuarenta guardias civiles
entran a saco por ellas.
Los relojes se pararon,

y el cofiac de las botellas
se disfrazé de noviembre
para no infundir sospechas.
Un vuelo de gritos largos
se levanto en las veletas.
Los sables cortan las brisas

que los cascos atropellan.”

()

“Romance de la Guardia Civil Espafiola”, Federico Garcia Lorca 1928

El elemento ausente en la coleccidn de fotografias Fuerzas y Cuerpos es material altamen-
te sensible dado que en el imaginario popular, va asociado a historias de violencia desde
su fundacion.

La Guardia Civil Espafiola fue fundada en 1844 con el objetivo de mantener el orden vy la
seguridad publica en las zonas rurales del pais. Sin embargo, su influencia trascendié mas
alla de la proteccién rural. Uno de los acontecimientos mas controvertidos en los que estu-
vo involucrada es de la Semana Tragica de Barcelona (1909) durante la cual se produjeron
disturbios y protestas en la ciudad en respuesta a la llamada a filas de reservistas para
participar en la guerra de Marruecos. La Guardia Civil tuvo un papel destacado en la re-
presion de los disturbios, lo que llevd a una dura represion y un saldo tragico de victimas.
Tras el alzamiento militar del General Francisco Franco que acabd en Guerra Civil (1936-



1939), la Guardia Civil fue una de las fuerzas principales del bando franquista, apoyandolo
tanto en su ascenso al poder como en la represion durante la época denominada como
Terror Blanco o en el resto de la dictadura. Con el fin de la misma en 1975, el cuerpo de
la Guardia Civil se enfrent6 al desafio de adaptarse a un sistema democratico y de respeto
a los derechos humanos. Sin embargo, su presencia y actuacion en algunas regiones ge-
neraron tensiones debido a su asociacidon con el pasado represivo y autoritario. Su historia
también se ha entrelazado con el conflicto del grupo terrorista ETA (1959-2018) en el Pais
Vasco, siendo no sélo su primera victima en el afio 1968 el guardia Civil Jose Antonio
Pardines, sino también frecuente blanco de sus ataques. Durante las décadas en las que
la banda terrorista estuvo en activo, la institucién fue acusada de torturas a los detenidos
y sujetos interrogados. Todos estos hechos han dejado una huella dolorosa y duradera en
la sociedad espafola.

EL BORRADO COMO ACTO POLITICO

Removed (1999) es una obra experimental en la que la cineasta Naomi Uman borré el
perfil del cuerpo femenino de cada fotograma de la pelicula pornografica alemana Be-
ttkarriere (1972) dejando en su lugar manchas blancas de la forma de cada elemento
eliminado. En el resultado quedan momentos peekaboo, instantes en los que se aprecian
las figuras de las mujeres, por lo que su acto no suprime el placer, sino que lo refuerza.
Por qué borrar cuerpos en este contexto especifico? Para Uman, la pornografia tiene un
papel en la sociedad, por tanto hace una critica al género cinematografico, ni un ataque a
la mirada masculina ya que considera que el cuerpo femenino no genera deseo solamente
en los hombres y el deseo de ver sexo es inter-género. Lo que Naomi Uman hace es una
exploracion sobre qué hace pornografico al porno.

Fuerzas y Cuerpos actla de una forma similar. Los guardas civiles que trabajan a diario
en los espacios expuestos han desaparecido de las fotografias, los espacios son genéricos,
pero aqui y alli aparecen objetos que detallan directa o indirectamente a los usuarios de
estas arquitecturas. Al hacer esto, la artista no parece hacer una critica directa al objeto



de su investigacion. En vez de ello, se podria interpretar que interpela al publico para que
se pregunten qué hace que las arquitecturas de control relacionadas con este cuerpo del
estado se consideren como algo quizds sombrio.

“Removed”, Naomi Uman 1999

EL VACIO DE OPINION

El dramaturgo Paco Bezerra, cuya obra Muero porque no muero. La Vida Doble de Teresa
fue famosamente censurada por motivos politicos y religiosos en la comunidad de Madrid
en la temporada 2022, argumenta en una clase magistral titulada En Contra de la Opinién
(Transdrama 2018) que el teatro no debe centrarse en comunicar sus ideas personales o
creencias politicas. Bezerra se pregunta si estamos haciendo un teatro sin riesgo que no
ponga al espectador entre la espada y la pared, si el teatro deberia ser o no peligroso, si
deberia ser o no condescendiente con el espectador o por el contrario si deberia ser un
mero objeto de consumo. En su lugar, el dramaturgo explica que el teatro debe plantar



la duda en el espectador de forma que los valores naturalizados de la sociedad queden
expuestos. En otras palabras, el teatro no deberia convertirse en un mitin politico, sino en
una maquina de comprension de lo distinto, porque entender al otro, es también amarlo,

amarlo en sus contradicciones y en su diferencia.

Fuerzas y Cuerpos actla de forma similar. Al contemplar las fotografias que componen
el trabajo, nos queda una duda razonable. El trabajo se puede enmarcar en un ensayo
fotografico sobre arquitectura genérica, en un homenaje a los centros de control de la
seguridad del estado o en la idea de la banalidad de la opresion.

Fuerzas y Cuerpos, Paula Artes



EL MEDIO COMO DISTRACCION

El tedrico canadiense Marshall McLuhan describe en su obra The Medium is the Massage:
An Inventory of Effects (1967) como “el contenido de un medio es el pedazo jugoso de car-
ne que lleva el ladrdén para distraer al perro guardian de la mente” a lo que afiade que “es
tipico que el contenido de un medio nos prevenga de ver su caracter”. En otras palabras,
lo que el medio nos dice, nos distrae de ver lo que hace - entendiendo como “medium” los
medios de comunicacidon en un sentido amplio del término.

Fuerzas y Cuerpos podria interpretarse como algo similar. Si observamos la coleccidén de
imagenes que lo componen, vemos a primera vista espacios con poco significado que
podrian pertenecer a una coleccidon de estancias casi de cualquier negocio de vigilancia.
Pero esto no solo es aplicable a los espacios interiores que vemos en las imagenes. Los
puestos del cuerpo de la Guardia Civil en muchos lugares hoy en dia pasan practicamente
desapercibidos al estar localizados en puertos o aeropuertos detras de grandes espejos,
ventanillas y puertas anénimas al contrario de los cuarteles histéricos que tenian y tienen
un componente simbdlico identitario de representacién de la autoridad. Recuperando el
término Dispositif usado por fildsofo Michael Foucault como el conjunto de mecanismos fi-
sicos, institucionales y administrativos variados que eleva y mantiene el ejercicio de poder
en el cuerpo social, podemos decir que la invisibilidad del medio de los lugares de trabajo
del cuerpo de la Guardia Civil que presenta Fuerzas y Cuerpos nos distrae de la existencia
del “dispositivo” que lo construye.



LA IMPORTANCIA DEL ARTE POLITICO

Orden de registro de la mansion de Donald Trump en Mar-a-Lago, 2023

En un momento como el actual de gran polarizacion politica con casos de censura fre-
cuentes por parte de determinados polos ideoldgicos, en el que hay una emergencia
de movimientos de caracter totalitario, una gran crisis ecoldgica y la precarizacion
acampa entre la poblacion, podemos afirmar que el arte politico es necesario. Asi
como Hans Hollein clamaba en 1968 que “Alles Ist Architektur” (todo es arquitectura),
también podriamos decir que todo es politica. No hay arte desvinculado de la sociedad
0 que no sea una toma de partido mas o menos explicita, es mas, toda posicién su-
puestamente apolitica colabora de forma evidente en la destruccién del pensamiento
critico en la sociedad y por tanto a facilita la manipulacién de la misma por parte de los
distintos poderes. El arte, desde sus inicios, esta relacionado con la construccién de la
esfera de lo publico y por tanto un arte que plantee dudas que nos hagan entender al
otro en su otredad, que desvele las estructuras invisibles de control, que evidencie la
carga simbdlica histdérica de espacios y cuerpos, es decir, un arte politico, aunque no
politico-militante, es mas necesario hoy que nunca. Al contemplar Fuerzas y Cuerpos



no sabréis a ciencia cierta la agenda ideoldgica de la artista, pero a cambio, descubri-

réis la vuestra propia.

Pasen y vean.









La importancia de res

Cristina Goberna Pesudo
Juliol 2023, Barcelona



INTRODUCCIO

A la col-leccié de fotografies que componen l'obra Fuerzas y Cuerpos de l'artista Paula
Artés, sembla a primera vista que no hi ha res. Es presenten una série d’espais genérics
buits de personal, que en principi podrien pertanyer a una amplia col-leccié d’usos diver-
sos sense especificar.

Tanmateix, tan bon punt veiem les fotografies en conjunt, apreciem que el missatge és
tant dins de les imatges com fora. Es més, les abséncies estan plenes d’intencié. De fet,
podem afirmar que 'obra Fuerzas y Cuerpos s'emmarca en la tradicio artistica de |™absén-
cia” o I™esborrament” com a material amb significat de I'obra.

“Un coup de dés jamais n’abolira le hasard”, Marcel Broodthaers, 1969

L'abséncia o esborrament com a instrument constituent d’obres d’art ja sigui plastiques,
de literatura o cine, té una llarga trajectoria historica. Podem citar Marcel Broodthaers,
el treball del qual en algunes obres esta construit sobre fonaments no ambigus de referén-



cies conegudes o errors, que transforma de manera que l'espectador hagi de fer un exer-
cici d’interpretacid. A Un coup de dés jamais n’abolira le hasard, pren el llibre del mateix
nom del poeta simbolista Stéphane Mallarmé publicat I'any 1897 i ratlla el text conservant
el disseny de les pagines. El resultat evoca els documents oficials fets public per part dels
governs perqué no quedi revelada informacié que consideren perillosa, confidencial o que
pot posar en risc la seguretat nacional.

L'obra Fuerzas y Cuerpos actua de forma similar, en treure de I’escena la informacié més
simbolica, és a dir, els usuaris dels espais que retrata i fotografiar una col-leccié de llocs

buits estranyament familiars.

IMAGINARIS PLENS

“Los caballos negros son.
Las herraduras son negras.
Sobre las capas relucen
manchas de tinta y de cera.
Tienen, por eso no lloran,
de plomo las calaveras.
Con el alma de charol
vienen por la carretera.
Jorobados y nocturnos,
por donde animan ordenan
silencios de goma oscura

y miedos de fina arena.
Pasan, si quieren pasar,

y ocultan en la cabeza

una vaga astronomia

de pistolas inconcretas.



(...)

La ciudad libre de miedo,
multiplicaba sus puertas.
Cuarenta guardias civiles
entran a saco por ellas.
Los relojes se pararon,

y el cofiac de las botellas
se disfraz6 de noviembre
para no infundir sospechas.
Un vuelo de gritos largos
se levant6 en las veletas.
Los sables cortan las brisas
que los cascos atropellan.”

.)

“Romance de la Guardia Civil Espafiola”, Federico Garcia Lorca, 1928

L'element absent a la col-leccié6 de fotografies Fuerzas y Cuerpos és material altament
sensible, ja que en l'imaginari popular va associat a histories de violéncia des de la seva

fundacio.

La Guardia Civil espanyola va ser fundada el 1844 amb |'objectiu de mantenir I'ordre i la
seguretat publica a les zones rurals del pais. Tanmateix, la seva influéncia va transcendir
més enlla de la proteccid rural. Un dels esdeveniments més controvertits en qué va estar
involucrada és la Setmana Tragica de Barcelona (1909), durant la qual es van produir al-
darulls i protestes a la ciutat en resposta a la crida a files de reservistes per participar a
la guerra del Marroc. La Guardia Civil va tenir un paper destacat en la repressié dels dis-
turbis, la qual cosa va portar a una dura repressio i un saldo tragic de victimes. Després
de l'alcament militar del general Francisco Franco que va acabar en Guerra Civil (1936-
1939), la Guardia Civil va ser una de les forces principals del bandol franquista, donant-li



suport tant en el seu ascens al poder com en la repressié durant I'época denominada
com a Terror Blanc o en la resta de la dictadura. Al final d’aquesta, el 1975, el cos de la
Guardia Civil es va enfrontar al desafiament d’adaptar-se a un sistema democratic i de
respecte als drets humans. Tanmateix, la seva preséncia i l'actuacié en algunes regions
van generar tensions a causa de I'associacié amb el passat repressiu i autoritari. La seva
historia també s’ha entrellacat amb el conflicte del grup terrorista ETA (1959-2018) al
Pais Basc, sent no només la seva primera victima I'any 1968 el guardia civil José Anto-
nio Pardines, sind també freqlient blanc dels seus atacs. Durant les décades en queé la
banda terrorista va estar en actiu, la institucié va ser acusada de tortures als detinguts i
individus interrogats. Tots aquests fets han deixat una empremta dolorosa i duradora en
la societat espanyola.

L'ESBORRAMENT COM A ACTE POLITIC

Removed (1999) és una obra experimental en la qual la cineasta Naomi Uman va esborrar
el perfil del cos femeni de cada fotograma de la pel-licula pornografica alemanya Bettkar-
riere (1972) deixant-hi taques blanques de la forma de cada element eliminat. En el
resultat queden moments peekaboo, instants en qué s’aprecien les figures de les dones,
per la qual cosa el seu acte no suprimeix el plaer, siné que el reforga. Per qué esborrar
cossos en aquest context especific? Per a Uman, la pornografia té un paper en la societat
i per tant fa una critica al génere cinematografic, no un atac a la mirada masculina, ja
gue considera que el cos femeni no genera desig només en els homes i el desig de veure
sexe és intergénere. El que Naomi Uman fa és una exploracié sobre qué fa pornografic
el porno.

Fuerzas y Cuerpos actua d’una forma similar. Els guardies civils que treballen diariament
als espais exposats han desaparegut de les fotografies, els espais son genérics, pero aqui
i alla apareixen objectes que detallen directament o indirectament els usuaris d’aques-
tes arquitectures. Aixi, I'artista no sembla fer una critica directa a I'objecte de la seva



investigacid. En comptes d’aix0, es podria interpretar que interpel-la el public perque es
pregunti qué fa que les arquitectures de control relacionades amb aquest cos de I'estat es

considerin una cosa potser ombrivola.

“Removed”, Naomi Uman, 1999

EL BUIT D’OPINIO

El dramaturg Paco Bezerra, I'obra del qual Muero porque no muero. La Vida Doble de
Teresa va ser famosament censurada per motius politics i religiosos a la Comunitat de
Madrid la temporada 2022, argumenta en una classe magistral titulada En contra de la
opinién (Transdrama, 2018) que el teatre no s’ha de centrar a comunicar idees personals
o creences politiques. Bezerra es pregunta si estem fent un teatre sense risc que no posi
|’'espectador entre I'espasa i la paret, si el teatre hauria de ser o no perillds, si hauria de
ser o no condescendent amb I’'espectador o, al contrari, si hauria de ser un simple objecte
de consum. Al seu lloc, el dramaturg explica que el teatre ha de plantar el dubte en l'es-



pectador de manera que els valors naturalitzats de la societat quedin exposats. En altres
paraules, el teatre no s’hauria de convertir en un miting politic, siné en una maquina de
comprensié aliena, perque entendre l'altre és també estimar-lo, estimar-lo en les seves
contradiccions i en la seva diferéncia.

Fuerzas y Cuerpos actua de forma similar. En contemplar les fotografies que componen
el treball, ens queda un dubte raonable. El treball es pot emmarcar en un assaig fotografic
sobre arquitectura genérica, en un homenatge als centres de control de la seguretat de
I'estat o en la idea de la banalitat de I'opressio.

Fuerzas y Cuerpos, Paula Artés



EL MITJA COM A DISTRACCIO

El teoric canadenc Marshall McLuhan descriu a la seva obra The Medium is the Massa-
ge: An Inventory of Effects (1967) com “el contingut d’'un mitja és el tros suculent de
carn que porta el lladre per distreure el gos guardia de la ment” i afegeix que “és tipic que
el contingut d’'un mitja ens previngui de veure’n el caracter”. En altres paraules, el que
el mitja ens diu ens distreu de veure el que fa —entenent com a medium els mitjans de
comunicacio en un sentit ampli del terme.

Fuerzas y Cuerpos podria interpretar-se com una cosa similar. Si observem la col-leccio
d’imatges que el componen, veiem a primera vista espais amb poc significat que podrien
pertanyer a una col-leccié d’estances gairebé de qualsevol negoci de vigilancia. Pero aixo
no només és aplicable als espais interiors que veiem a les imatges. Els posts del cos de
la Guardia Civil en molts llocs avui dia passen practicament desapercebuts en estar lo-
calitzats en ports o aeroports darrere de grans miralls, finestretes i portes andonimes, al
contrari de les casernes historiques, que tenien i tenen un component simbolic identitari
de representacié de l'autoritat. Recuperant el terme dispositif utilitzat pel filosof Michel
Foucault com el conjunt de mecanismes fisics, institucionals i administratius variats que
eleva i manté I’'exercici de poder en el cos social, podem dir que la invisibilitat del lloc de
treball de la Guardia Civil que presenta Fuerzas y Cuerpos ens distreu de |'existéncia del

“dispositiu” que el construeix.



LA IMPORTANCIA DE L’ART POLITIC

Ordre d’escorcoll de la mansié de Donald Trump a Mar-a-Lago, 2023

En un moment com l'actual de gran polaritzacid politica amb casos de censura freqlients
per part de determinats pols ideologics, en qué hi ha una emergéncia de moviments de
caracter totalitari, una gran crisi ecologica i la precaritzacié s'escampa entre la poblacio,
podem afirmar que l'art politic és necessari. Aixi com Hans Hollein clamava el 1968 que
“Alles ist Architektur” (tot és arquitectura), també podriem dir que tot és politica. No hi
ha art desvinculat de la societat o que no sigui una presa de partit més o menys explicita,
és més, tota posicidé suposadament apolitica col-labora de forma evident en la destruccié
del pensament critic a la societat i per tant facilita la manipulacidé per part dels diferents
poders. L'art, des dels inicis, esta relacionat amb la construccid de I'esfera publica i per
tant un art que plantegi dubtes que ens facin entendre I'altre en la seva alteritat, que
reveli les estructures invisibles de control, que evidencii la carrega simbodlica historica
d’espais i cossos, és a dir, un art politic, encara que no politicomilitant, és més necessari



avui que mai. En contemplar Fuerzas y Cuerpos no sabreu del cert I’'agenda ideologica de
I'artista, pero a canvi descobrireu la vostra propia.

Passeu i vegeu-ho.
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I aixi va comencar tot

Paula Artés



En la proposta d’exposicio em van demanar un text personal pel cataleg. Unes pagines
experiencials, les entranyes de tot. Li he donat moltes voltes, i penso que aquest ha de
ser integrament de les interioritats del projecte. Diferenciar-lo dels textos teorics i con-
ceptuals.

Per qué existeix la policia?

D’aquesta pregunta tan geneérica i ambigua neix el 2014 aquest projecte. Crec fermament
que aquest inici de carrera va establir les bases de la meva practica artistica. Seguiré
deixant I'anécdota de la meva motivacio en realitzar la carrera de fotografia per la inti-
mitat. Pero si que us dic que estava a anys llum dels objectius que tinc actualment. I, en
part, aquest gir d’'inquietuds és consequéncia de descobrir autores com Taryn Simon i del
que és la practica dautor en la fotografia contemporania.

Des de ben petita que tinc inquietuds en totes les questions que travessen el poder, el
control i la politica. En comencar la carrera de fotografia el 2014, vaig descobrir que les
meves dues passions es podien fusionar i crear art des d’aquesta posicio. En aquest precis
moment és quan vaig decidir que faria politica des d’aqui.

I aixi va comengar tot.

Recordo renecs a casa, de petita, de les discussions que el meu pare tenia amb la Guardia
Urbana. I suposo que alguna part de la seva critica al sistema se’'m va impregnar. I, ho

vaig accentuar amb escreix.

Es per aix0 que quant a primer de carrera, la Tanit Plana em va preguntar quin projecte
volia fer, el meu cap va connectar amb tots aquells renecs. I per les diverses circumstan-
cies vaig topar-me amb la Guardia Civil.

Tenia 18 anys, i pensava que el fet de desconeixer el poder que realment tenia aquest
cos policial potser era cosa generacional. Aqui entren pares, familiars, amics més grans,
professors, i no, no era generacional, era de sistema. Tothom creia que aquest cos ja no
existia ni tenia competéncies a Catalunya. Una carta des de la universitat, unes reunions i
uns cafés més tard, el 2016, vaig rebre, per fi, I'autoritzacié tan desitjada.

Podia accedir a les diverses casernes de la Guardia Civil a Catalunya. No volia demorar-ho
molt, aixi que després de la Setmana Santa de 2016 va comencar la meva expedicio. I



durant 15 dies saltejats i sempre acompanyada pel mateix Guardia Civil i el seu cotxe, vam
anar rondant per les diverses casernes; Sant Andreu de la Barca, Travessera de Gracia,
Sant Pau, Aeroport, Port, Manresa, entre d’altres. Sense ni una revisié fotografica i només
amb una petita critica i retret de qué no fotografiés aquell espai tan lleig.

El meu subconscient va treballar durant tot el projecte per marcar també una estética.
Tant és aixi, que diversos dies dels quals vaig transitar per les seves instal-lacions vaig
anar amb uns texans verds i una jaqueta color verd Guardia Civil.

Espai posterior a la paret de la Sala de tir amb diverses bales a terra.

I tot passant per un seguit de desproposits, posant-me el trage dels TEDAX, vestir-me
de Guardia Civil (cosa que és il-legal segons |'article 402 del Codi Penal) per passar més
agils els controls de I'aeroport, pujar en una antiga llanxa de narcotraficants re-logotipada
a Guardia Civil i navegar fins la zona del Maremagnum de Barcelona i veure i saludar la
tripulacié del iot del Berlusconi.

D’aquesta forma i amb aquest procés, neix el projecte “Fuerzas y cuerpos”, el qual inicial-
ment es va titular L.2/86, en referéncia a la llei que conté les competéncies que tenen les
Fuerzas y Cuerpos de Seguridad del Estado.

El projecte neix amb una pregunta molt ambigua, pero rapid es transforma i es construeix
una investigacio i qliestionament sobre com som controlats.



La invisibilitat com a control i com a sistema operatiu policial.

Fotografia proposada pels Guardies Civils que m’acompanyaven per |'aeroport

de Barcelona.

Sabem que aquest cos policial existeix a Catalunya, perdo no el veiem ni en coneixem la
funcié. Quan aquests son invisibles és quan son operatius, la invisibilitat els hi atorga el
control.

Aquest és un sistema aplicat arreu del mdn. S’utilitza la invisibilitat com a sistema de con-
trol i operativitat. Un dels eixos principals del capitalisme actual és el control, i el control
dels Estats s’exerceix, entre d’altres, des del poder de les forces policials.

Es des d’aqui des d’on som controlats, des d’aquesta opacitat de la qual en desconeixem

l'interior i el funcionament.
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Y asi empezd todo

Paula Artés



En la propuesta de exposiciéon me pidieron un texto personal para el catalogo. Unas pagi-
nas experienciales, las entrafias de todo. Le he dado muchas vueltas, y pienso que este
tiene que ser integramente de las interioridades del proyecto. Diferenciarlo de los textos
tedricos y conceptuales.

éPor qué existe la policia?

De esta pregunta tan genérica y ambigua nace en 2014 este proyecto. Creo firmemente
gue este inicio de carrera establecio las bases de mi practica artistica. Voy a seguir dejan-
do la anécdota de mi motivacion en realizar la carrera de fotografia para la intimidad. Pero
si que os puedo decir que estaba a afios luz de los objetivos que tengo actualmente. Y, en
parte, este giro de inquietudes es consecuencia de descubrir autoras como Taryn Simon y
de lo que es la practica de autor en la fotografia contemporanea.

Desde pequefia que tengo inquietudes en todas las cuestiones que atraviesan el poder, el
control y la politica. En el momento de empezar la carrera de fotografia al 2014, descubri
que mis dos pasiones se podian fusionar y crear arte desde esta posicién. En ese preciso
instante es cuando decidi que haria politica desde aqui.

Y asi empezo todo.

Recuerdo reniegos en casa, de pequefia, de las discusiones que mi padre tenia con la
guardia urbana. Y supongo que alguna parte de su critica al sistema se me impregnd. Y,
lo acentué con creces.

Es por esto que cuando en primero de carrera, Tanit Plana me preguntd que proyecto que-
ria hacer, mi cabeza conectd con todos estos reniegos. Y por las distintas circunstancias
me topé con la guardia civil.

Tenia 18 afos, y pensaba que el hecho de desconocer el poder que realmente tenia este
cuerpo policial, quiza era cosa generacional. Aqui entran mis padres, familiares, amigos
mayores, profesores, y no, no era generacional, era de sistema. Todo el mundo creia que
este cuerpo ya no existia ni tenia competencia en Catalunya. Una carta desde la univer-
sidad, unas reuniones y unos cafés mas tarde, al 2016, recibi, por fin, la autorizacion tan
deseada.

Podria acceder a los distintos cuarteles de la Guardia Civil en Catalunya. No queria de-
morarlo mucho, asi que después de la semana santa de 2016 empezd mi expedicion. Y



durante 15 dias salteados y siempre acompafiada por el mismo guardia civil y su coche,
fuimos merodeando por los distintos cuarteles; Sant Andreu de la Barca, Travessera de
Gracia, Sant Pau, Aeropuerto, Puerto, Manresa, entre otros. Sin ni una revision fotografica
y solo con una pequefia critica y reproche de que no fotografiara ese espacio tan feo.

Mi subconsciente trabajé durante todo el proyecto para marcar también una estética.
Tanto es asi, que distintos dias de los que estuve transitando por sus instalaciones fui con
unos tejanos verdes y una chaqueta color verde guardia civil.

Espacio posterior a la pared de la Sala de tiro con varias balas en el suelo.

Y todo pasando por una serie de despropodsitos, vestirme de Guardia Civil para pasar
mas agil los controles del aeropuerto (cosa que es ilegal segun el articulo 402 del Cddigo
Penal), subirme en una antigua lancha de narcotraficantes relogotipada a Guardia Civil y
navegar hasta la zona del Maremagnum de Barcelona y ver y saludar a la tripulacién del
yate de Berlusconi.

De esta forma y con este proceso, nace el proyecto “Fuerzas y cuerpos”, el cual inicial-
mente se titul6 L.2/86, en referencia a la ley que contiene las competencias que tienen las
Fuerzas y cuerpos de seguridad del Estado.

El proyecto nace con una pregunta muy ambigua, pero rapidamente se transforma y se
construye una investigacion y cuestionamiento sobre como somos controlados.



La invisibilidad como control y como sistema operativo policial.

Fotografia propuesta por los Guardias Civiles que
me acompafaban en el momento de visitar los

trajes y el personal especializado de los TEDAX.

Sabemos que este cuerpo policial existe en Catalunya, pero no lo vemos ni conocemos su
funcién. Cuando estos son invisibles es cuando son operativos, la invisibilidad les otorga
el control.

Este es un sistema de seguridad aplicado alrededor del mundo. Se utiliza la invisibilidad
como sistema de control y operatividad. Uno de los ejes principales del capitalismo actual
es el control, y el control de los Estados se ejerce, entre otros, desde el poder de las fuer-
zas policiales.

Es desde aqui desde donde somos controlados, desde esta opacidad de la cual desconoce-
mos el interior y el funcionamiento.
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Espais dels quartels
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Impressié Pigment Print amb Wall paper
emmarcat amb perfil negre
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Fuerzas y Cuerpos
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12 Fotografies
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Fotografies impreses en paper Fine Art Photo

Rag

Muntades sobre suport rigid i emmarcat en

41°2724.1"N 1°57'34.6"E *
41°24°20.9”N 2°09'52.6"E *
41°24°22.0"N 2°09'53.3"E *
41°24°21.3"N 2°09'53.0"E

41°27°21.5"N 1°57'34.9"E *
41°43°37.1"N 1°48°54.6"E

41°24°21.6"N 2°09°50.7"E *
41°18715.5"N 2°04’51.5"E *
41°17°27.2"N 2°04'24.5"E *
41°18’14.3"N 2°04’50.7"E *

41°24°20.9”N 2°09'52.5"E *

perfil alumini noguera
Mesures 47 x 70 cm
Série de 4 més prova d'artista

* Col-leccié6 Pla Nacional de Fotografia de la
Generalitat de Catalunya en diposit al Museu

Morera de Lleida












66)






68)













72)


















Desxifrat d’ideologia

TV de tubo Sanyo de 14 in

Peca de video amb la transcripcié del text de
I’'himne de la Guardia Civil

So amb l'audio de I'himne de la Guardia Civil
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Zoom in

60 fotografias de 10 x 10 cm
Impresses en Matt Fibre i amb puntes a paret
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86) L,2/86: Enregistrament de les
competencies de la Guardia
Civil

13 folis A4, 80gr.
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Fotografia
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Fotografia impresa en paper Fine Art Photo Rag

Muntades sobre suport rigid i emmarcat en
perfil alumini noguera

Mesura 47 x 70 cm
Serie de 4 més prova d'artista

* Col-leccié Pla Nacional de Fotografia de la
Generalitat de Catalunya en diposit al Museu
Morera de Lleida
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3 Fotografies

p. 97 41°1840.2”N 2°0526.0"E *
p. 98 41°18°40.0”N 2°05°26.5"E

p. 99 41°1840.1”N 2°05°26.3"E *

Fotografies impreses en paper Fine Art Photo
Rag

Muntades sobre suport rigid i emmarcat en
perfil alumini noguera

Mesures 47 x 70 cm
Seérie de 4 més prova d'artista

* Col-leccié Pla Nacional de Fotografia de la
Generalitat de Catalunya en diposit al Museu
Morera de Lleida
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Paula Artés

1996

Entre Molins de rei, Barcelona i Alentorn,
Lleida.



Paula Artés

Compromesa en donar a conéixer i questionar les estructures de poder i control, mostrar les entranyes,
les quals estan ocultes als ciutadans. Partint d’una investigacio prévia essencial, utilitza la fotografia
com excusa per accedir a aquests espais i questionar-los col-lectivament.

Visualitza i qlestiona els espais ocults de poder, i per tant de control.

Ajuda del Institut Ramon Llull a la traduccié d’arts visuals.

Seleccionada al FULL CONTACT SCAN
Seleccionada al BIAM (Biennal Art Ciutat d’Amposta a Lo Pati)
Seleccionada al FORMA Espais d’art contemporani Balaguer.

Ajuda del Institut Ramon Llull a la mobilitat d'arts visuals.

Nominada a Pla(t)form, FotoMuseum, Winterthur

Beca per a la recerca i la innovacié en els ambits de les arts visuals i del pensament
de I'OSIC de la Generalitat.

Temporals ICUB amb Firma,.

Finalista de la Biennal LARVA, IEI, Lleida.

FotoNoviembre “Artistas en seleccion” amb el projecte Firma,

Ajudes a la Creacié de VEGAP amb Cap 2: El negoci del vent.

Visionats de I’Art Photo Bcn amb Firma, .

Finalista amb Firma, al Premi Mallorca de Fotografia Contemporania.
Premiada en I'ambit de produccié de la Sala d’Art Jove.
LAB Fiebre Photobook amb la maqueta del llibre de Firma,.

Preseleccionada a Barcelona Produccié 2019/20 a la modalitat d'Investigaci.



II Encuentro de Creacién Fotografica d’Andalucia.

Viphoto Fest amb Firma,.

Festival Internacional de Fotografia Tijuana amb Fuerzas y cuerpos.
Unseen Dummy Award amb Fuerzas y cuerpos.

Preseleccionada a Athens Photo Festival amb Fuerzas y cuerpos.

Preseleccionada a UNZIP amb Interseccié amb el control.

VI Encontro de Artistas Novos a Gaias.

Descubrimientos PhotoEspafia.

Fuerzas y cuerpos, Fundacié Margarita Montferrato, Balaguer (inauguracié 08/09)
Projecte nou, festival Panoptic, MAC Mataré (inauguracié 12/05)
Firma, Museu de la Mediterrania, Torroella, Festival Mirades (24/03-23/04)

Co-comissaria de ‘Registrar, mirar, recérrer’, Museu de la Musica, Barcelona (24/01-21/05)

Firma, Museu de la Noguera, Forma. Espais d’art contemporani. (01/09-16/09)
Cap 2. Energia submergida, Lo Pati, BIAM. (05/11/22-22/01/23)

Firma, a CC Pati Llimona dins de Temporals ICUB. (05/09-28/10)

Firma, a I'UCA, Cadiz, dins de la Kursala.(08/07-23/09)

Firma, a CC Pere Pruna dins de Temporals ICUB. (17/06-28/07)

Firma, a CC Joan Oliver Pere Quart dins de Temporals ICUB. (02/05-10/06)
Firma, Mapfre Les Palmes de Gran Canaria, FotoNoviembre 2021.(14/01-03/03)

Fuerzas y cuerpos, Museu Morera, Lleida. Col-leccié Pla Nacional de Fotografia de
la Generalitat de Catalunya, Lleida. (14/12-24/04/22)

Firma, Biennal LARVA 03, Institut d’Estudis Ilerdencs, Lleida. (16/12-20/02/22.
Firma, Mapfre La Laguna, Tenerife, FotoNoviembre 2021.(28/10-03/01/22)
Documentacioé autoral del procés dels artistes participants en |'exposicid: “Exposar

- No exposar-se - Exposar-se - No exposar” al Centre d’Arts Santa Monica,



Barcelona. (24/09-09/01/22)
Firma, a CC Can Basté dins d’Art Photo Bcn 2021 (10/06-31/07).
Firma, a Luminic Festival (18/03-02/05).

Belfast Photo Festival d'Unseen Dummy Award 2018 (09-30/06).

Athens Photo Festival Photobook Show amb Fuerzas y cuerpos (13/06-28/07).
PHotoEspafia. Los mejores libros de fotografia del afio. (06/06-01/09).
Fuerzas y cuerpos a La Gran Maquina VI - Embarrat, Tarrega. (25-28/05).

Maqueta del fotollibre Fuerzas y cuerpos a I'Unseen Dummy Award. (21-23/09).

Infraestructura Intangible a APODIDRANSKINDA de la Sala d’Art Jove com a
premiada en I'ambit de creacid, Barcelona. (30/11/17-29/03/18).
Fuerzas y cuerpos a la III edicié del Photogenic Festival, Barcelona. (29/09-08/10).

Maqueta del llibre Fuerzas y cuerpos a I'SCAN PHOTOBOOKS, Tarragona.
(19/10/16-08/01/17).

¢Cémo abordamos el proceso en un proyecto fotografico?. Amb Manuela Lorante

i Alex Domenech, PhotoAlicante (25/03)

No sén gegants: s6n molins; tres investigacions sobre infraestructures i extractivisme
material des de I'art. Amb Joana Moll i Azahara Cerezo, Bolit Girona. (15/06)

2020: Postgrau Audiovisual per fotografs. IDEP Barcelona.
2018: Postgrau Disseny Grafic Professional. IDEP Barcelona.

2014 - 2018: Graduat Superior en Fotografia i creacié contemporania. IDEP.



2023-2025: Personal de suport en el Projecte Tecnologies aplicades al Patrimoni Cultural de la UNED.
2023-Actualitat: Professora a 2n de Graduat de Fotografia a IDEP Barcelona.

2022-2023: Tutora del postgrau de Futures Management for photographers, Idep Barcelona.
2020-2023: Professora a 1r de Graduat de Fotografia a IDEP Barcelona.

2015-2017: Assistent personal i produccié de la fotografa Tanit Plana.

1 mes a Lo Pati Centre d’Art de les Terres de I'Ebre, Amposta, amb la beca Bolit Residencia Girona
Creativa.

3 mesos de col-laboracié amb el DiS del Diari Segre, Arxiu Javelina de La Panera.

1 mes al HISK, Gent, Bélgica.

Fotografies del projecte Fuerzas y cuerpos a Camera Austria n14409,

Fotografies pel projecte de Trees,Treelines and Global Patterns a Descubrir el arte.
N© 198.2015 i al Wall Street International.

Fotografies al full de sala de I'exposici6 del projecte Trees, Treelines and Global
Patterns a la galeria ADN, Barcelona.

Clavoardiendo, Viu Molins de rei, El Mén, NaciéDigital. VICE, Regi6 7,
NaciéManresa, Surtdecasa Ponent, Celsona, El llag, La Mafiana, El Segre, Ual
Lleida, Radio Molins de rei, TV Girona, TV Lleida, Islandia RAC1, El Punt Avui.



Firma,
proximament fotollibre, 2023.

Fuerzas y cuerpos
fotollibre autopublicat, 2019.

Nominada a Plat(t)form
FotoMuseum, 2021, Winterthur.

Shortlist Unseen Dummy Award
2018 amb la maqueta de Fuerzas y cuerpos.

Jordi Bernado
Studio Management, 2019-2021.

Editorial RM
Assistent de produccid, 2016-2017.

Fiebre Photobook Festival
Produccid

Col-leccions

Pla Nacional de Fotografia, Generalitat de Catalunya
Dipositat al Museu Morera de Lleida.

MAPFRE Guanarteme, Illes Canaries.
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